PETITIEAN
Keine Tréinen, keine Krénze

onsieur Petitjean, 82, Senior unter den

galanten Pariser Illustratoren, riickte
seine im Lauf der Jahre speckig gewordene
Melone kokett aufs linke Ohr, zog die zer-
schlissene Krawatte fester um den Gummi-
kragen und 6ffnete mit zeremonieller Ge-
béarde das Fenster seines in der sechsten
Etage eines Mietshauses (Rue d’ Alleray)
gelegenen Mansardenzimmers.

Die Luft war mild und voll triigerischer
Versprechungen. In der untergehenden
Sonne flimmerte die Silhouette des Eiffel-
turms. Die Meteorologen machten sich Ge-
danken iiber diesen seltsamen Friihlings-
sonntag mitten im Winter, und nur die
Liebespérchen auf den Binken der Seine-
Quais verstanden es, ihn richtig zu nutzen.

Der Zeichner Petitjean warf einen weh-
miitigen Blick auf den Eiffelfurm, einen
zweiten {iiber die Dé&cher von Montpar-
nasse, strich sich eine imaginére Falte aus
dem verbeulten Anzug und sprang in die
Tiefe,

Das klatschende Gerdusch des auf-
schlagenden Korpers lockte einige sonn-
tagliche MiiBiggédnger herbei. Man erorterte
den Fall, kam vom Besonderen zum All-
gemeinen und endete bei einer erregten
Diskussion itber Wert und Unwert des
menschlichen Lebens. ,Police-Secours® er-
schien und bald darauf ein Krankenwagen.
Als die Neugierigen sich wieder verlaufen
hatten, holte die Concierge einen Eimer
Wasser und spiilte die letzten Blutspuren
fort.

Petitjean, der eigentlich Monsieur Jean
Petit hieBl, war eines der letzten Originale
aus der ,Belle Epoque“ der Kiinstler-
Bohéme des Montparnasse. Er war der
Zeichner der Halbweltdamen des Carrefour
Vavin, und die Modellmédchen der Rue
de la Chaumiére standen fiir den Alten
gratis. Er sprach selten ein Wort, rauchte
nicht, trank nicht und tippelte jeden Mor-
gen mit seinen munteren Greisenschritt-
chen zur Académie.

Seit flinfzig Jahren war Petitjean nichts
anderes gewohnt. Er zeichnete Akte;
StraBenmédchen in allen Variationen,
Blatt fiir Blatt; Kopfe, Riimpfe, Beine,
pedantische Frivolitidten aus einem halben
Jahrhundert Paris, die er vor zwei Jahr-
zehnten, als sein Name noch einen Klang
hatte, fur gutes Gzld an die galanten
Witzbldtter ,Le Rire“ und ,La Vie Pari-
sienne“ verkaufte.

Als er um die Jahrhundertwende mit
seinem Skizzenblock, seiner Melone und
seinem Spazierstock durch das Quariier
Latin flanierte, warfen ihm die Midinetten
bewundernde Blicke nach. Petitjean war
ein diskreter, sehr vornehm und sehr
melancholisch wirkender Mann, der aus-
gezeichnet Billard spielte und eine Vorliebe
fir Damen mit ausschweifenden Hiten
besal.

Er hatte nie in seinem Leben eine Kunst-
akademie besucht. Beim Militdr brachte er
es bis zum Unteroffizier, aber da er sich
weigerte, seinen Bruch operieren zu lassen,
jagte man ihn davon. Im 1914er-Krieg
zeichnete er fiir die Riistungsfirma Schneider
Kanonenmodelle. Aber den Strichm#dchen
vom Carrefour Vavin galt nach wie vor
seine einzige Licbe.

Er kehrte zum Montparnasse zuriick, in-
stallierte sich im ,,Déme*“, in der ,,Coupole®
und der ,Rotonde“, schliirfte seinen Café-
créme und fillte sein Notizbuch mit Nudi-
taten.

Seine Kiinstler-Freunde vom Mont-
parnasse brachten es zu Geld, Ruhm und
Ehre. Dérain spezialisierte sich auf Sport-
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kabrioletts, Foujita liel sich von einem
weiBlivrierten Chauffeur durch die Stra-
Ben des ,Quartiers® kutschieren, Bracque
baute sich ein Haus und Pascin unternahm
jeden Sonnabend mit einer fréhlich lar-
menden Bande Unbekannter, die auf seine
Kosten zechen durften, galante Streifziige
durch die Bars der Place Pigalle.

Petitjean tat nichts dergleichen. Er be-
obachtete mit miirrisch-gelangweilter
Miene, wie die Besucher der drei Stamm-
kneipen des Carrefour Vavin allméihlich
wechselten. Montparnasse wurde wieder
das Stelldichein der Riirger; die kleinen
Maéadchen wanderten von den Cafés auf die
StraBe, und ehrwiirdige Matronen nahmen
ihren Platz ein.

Petitjean blieb. Es gab immer weniger
Leute, die ihn kannten, und auch seine
Freunde, die Redakteure des ,Rire“ und
der , Vie Parisienne“, setzten ein gequiltes
Licheln auf, wenn Monsieur Petitjean
ihnen seine Aufwartung machte.

César, der Ober des ,Dome“, bestand
nicht mehr darauf, daB Petitjean seinen
tiglichen Café-créme bezahlte. Der Backer
in der Rue d’Alleray fragte den Herrn mit
der Melone diskret, ob er ihm nicht zum
Ausgleich fiir die morgendlichen Crois-
sants seine Preisschilder mit hiibschen
Midchen bebildern wolle.

Die sechs Treppen zu seiner Mansarde
fielen dem alten Herrn immer schwerer.

PANTOMIME

MARCEAU

Musiker des Schweigens
(s. Titel)

Der Vorhang 6ffnet sich. LeichtfiiBig und
schmal ténzelt David hinter einem
Paravent hervor: Eine skurrile Gestalf
mit engen weiBen Hosen, grauer Weste
iiber quergestreiftem Trikot und mehl-
weilem Gesicht, unter unnatiirlich hoch-
stehenden Augenbrauen &dugt er wie
kindlich erstaunt.

David verschwindet, und hervor ({ritt
Goliath, ein dummer athletischer Muskel-
protz, der sich nach Art der Freistilringer
plump verneigt. Ruckartig beschirmt er die
Augen mit der Hand, blickt ungliubig zu
Boden und geht, von hohnischem Lachen
geschiittelt, ab.

Hinter dem schwarzen Wandschirm her-
vor eilt wieder David, ganz Flétenspiel in
hiipfendem Stakkato. Er macht dem Riesen
eine Nase, der blitzschnell vortritt, wiitend
die Faust ballt und einen schweren Treffer
landet — ins Unsichtbare hinein.

Klein, verschiichtert, die Hand vorm rech-
ten Auge, humpelt David hervor, duckt
sich plotzlich, spannt seine Schleuder,
driickt ab und verfolgt mit kreisférmiger
Kopfbewegung den Stein: Getroffen! Ein
kurzes Zogern, fassungslos, dann springt

Skizzen vom Montparnasse: Petitjean liebte ausschweifende Hiite

Petitjean dachte an die Spargroschen, die
einer seiner Freunde seit langen Jahren
fiir ihn aufbewahrte. Eines Tages holte er
sie ab: Ein guter Bekannter hatte ihm
einen Tip fiirs Pferderennen gegeben.

Petitjean setzte und verlor. Aber er tat
so, als ob ihn dieser Verlust nicht weiter
berithre. Mit seinen beiden letzten
Tausendfrankscheinen regelte er seine
Schuld bei César. Dann besuchte er den
Freund, der ihm die Spargroschen aufge-
hoben hatte. Als er ihn nicht antraf,
schrieb er auf einen kleinen Zettel das
Wort ,,Silence“ — Stille.

In seinem Mansardenstiibchen fand sich,
zwischen Skizzen elegant bestrumpfter
Damenbeine versteckt, ein zweiter Zettel.
Darauf stand: ,Keine Trinen, keine
Krinze!“

David vor, setzt spitz den Ful auf den
imagindren Goliath und reckt sich trium-
phierend: Der Sieger!

Der Mann, der hinter seiner schwarzen
Wand blitzschnell Mimik, Geste und Ge-
stalt dnderte, um abwechselnd David und
Goliath zu sein, ist der franzdsische Pan-
tomime Marcel Marceau. Uberall auf sei-
ner Tournee durch die GrofSstddte West-
deutschlands iibernahm sich das Publikum
vor Begeisterung, uberall warfen junge
Médchen rote Rosen iiber die Rampe.

Funfmal mimte Marceau bisher in
Deutschland. Obwohl die letzte Tournee
erst im November 1953 ausgelaufen ist, be-
reitet seine Berliner Managerin Gertrud
Heinicke schon wieder ein neues Gastspiel
vor. Geschéftstiichtig und mit sicherem
Instinkt fir Erfolg, rechnet sie auch zum
Friihjahr 1954 mit ausverkauften Hiusern.
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Viele tausend Kilometer ist Marceau seit
1949 gereist, um die klassische Pantomime
wieder populédr zu machen: in Stidamerika
und Paliistina, in Nordafrika, Italien und
der Schweiz, in England, Irland wund
Holland.

Weillgeschminkt vor schwarzem Vor-
hang, dient er der verlorengegangenen
Kunst der wortlosen Geste, die ,mehr liber
den Menschen aussagt als hundert Worte,
denn Worte kdnnen liigen, Gesten nicht®.

In einer Zeit technisch perfektionierter
Massenunterhaltung durch Funk, Fern-
sehen und plastischen Film tritt der Mime
Marceau allein auf die leere Bihne und
bannt das Publikum einzig durch den Aus-
druck seines Gesichts, das Spiel der Hinde,
die Bewegung des Korpers. Er erklirt die-
ses Phanomen hauptsdchlich aus dem Un-
vermdgen des heutigen Theaters, drastisch
koérperlich zu sein: ,Das Thedter ist iber-
all in der Welt blutarm geworden und zur
Sprechbiithne degeneriert. Das Wort kann
die Distanz zwischen Rampe und Parkett
nicht mehr tiberbricken.“

das Tier dann wirklich springt — und
sieghaftes Triumphieren.

Seit Charlie Chaplin, dem verbeulten,
melancholischen Tramp, hat es in der mo-
dernen Pantomime keinen Helden mehr
gegeben. Von ihren Helden aber lebt die
Pantomime, soweit sie sich zuriickverfol-
gen 14Bt: in der Antike (griechisch: pan-
tomimos = alles nachahmend) waren es
Goétter wie Jupiter und Venus, Apollo und
Diana; in der Renaissance Typen wie Pan-
talone, Pulcinella Arlecchino und Colom-
bina, die Hauptfiguren der italienischen
Commedia dell’arte, ‘des volkstlimlichen
Stegreifspiels mit feststehenden Masken.

Den unsterblichen Typ des Arlecchino
(Harlekin), des stdndig verpriigelten,
dumm-schlauen Dieners im bunten Flicken-
anzug, iibernahmen spiter die Franzosen
in ihrem Pierrot. Seine Leiden sind subti-
ler. Statt sich auf die Schenkel zu schlagen,
schwiarmt er, in mondscheinweifle Seide

gehillt, fiir-die unerreichbare Geliebte. Ganz
Paris geht um 1820 in das ,Theater der
Seiltinzer“, um den ,grofiten Pierrot aller

liche weifle Gesicht des melancholischen
,DBaptiste® zu sehen.

Als Double fiir Jean Barrault wurde der
damals noch unbekannte Mime Marcel’
Marceau engagiert. Gemeinsam mit Bar-
rault hatte er bei Charles Dullin (,Gram-
matik des Mimen®) und Etienne Decroux
einen Pantomime-Lehrgang absolviert.
Spater trat er in die Truppe Barraults ein,
der seine Karriere als gefeierter Biihnen-
darsteller unterbrach, um zwei Jahre lang
als Mime zu arbeiten. Sein Ruhm als ,,Bap-
tiste“ in ,Les enfants du paradis® iiber-
schattete noch lange Marceaus Leistungen
in Frankreich. Als Barrault wieder auf die
Blihne des Sprechtheaters zuriickkehrte,
redete er seinem jlingeren Kollegen Mar-
ceau freundlich zu, es sei jetzt an ihm, die
Pantomime weiterzuentwickeln: ,Ich bin
schon zu alt und zu verdorben dazu.“

Marceau ist keineswegs nur eine jiingere
Ausgabe von Barrault. So lyrisch, melan-
cholisch-mude, liberziichtet und fast weib-
lich schén Barrault ist, so derb-vergnigt,
gesund, vital und lebenshungrig ist Mar-

Locken, Bitten, Drohen — Wenn ,Bip” als Dompteur auftritt...

Der Pantomime, glaubt Marceau, legt die
Urelemente des Komddiantischen frei: ,Die
Aussage ist direkt, sie schafff ein unmittel-
bareres brutaleres Verhiltnis zum Publi-
kum, sie geht unter die Haut.“ In der
Pantomime wird Marceau zum Gaukler
von einst, der im griinen Wagen durch die
Lande zog und handfestes Theater spielte,
das jeder verstand.

Pierrot ist wieder da. Marceau holte
ihn eines Abends aus der Kiste, als er auf
der Biibne des Pariser Theaters Sarah
Bernhardt eine Szene mimte. Es ist ein
moderner Pierrot ohne Halskrause und
ohne Trénen, genannt ,Bip“, der U-Bahn
tdhrt und Cocktails schliirft.

.Bip* trigt weile Schlauchhosen, ein
quergestreiftes Hemd und einen grauen
Zylinder, auf dem eine rosa Nelke
schwankt. ,,Bip“ ist der Mann von der
StraBe, dem alles schiefgeht, Seine Pro-
bleme sind nicht tragisch, aber menschlich
und darum sympathisch: ,Bip hat einen
schlimmen Finger“, ,Der Kampf mit der
Hummel®, ,Der steckengebliebene Karren*.

‘Wenn ,,Bip“ als Dompteur auftritt, hat er
natlirlich Schwierigkeiten mit dem Léwen,
der nicht durch den Reifen springen will.
Marceau macht daraus einen pantomimi-
schen Dressur-Akt menschlicher Gefiihle:
Locken, Bitten, Drohen, Etrschrecken, wenn
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Zeiten®, den ,Fiirsten der Pantomime®,
Jean Gaspard Debureau, zu sehen. Dieser
tief melancholische Pierrot mit weilem
Gesicht und brennenden Augen wird ge-
liebt und betrogen, getreten und aus dem
Fenster gestiirzt; am Ende aber steht er
lachelnd wieder auf,

Die Biihne des literarischen Gesellschafts-
theaters gab der klassischen Pantomime
wenig Chancen, sich zu entfalten, Schlief3-
lich geriet sie ganz in Vergessenheit. Erst
in den zwanziger Jahren des zwanzigsten
Jahrhunderts besann sich die darstellende
Kunst wieder auf die elementare Kraft
der groflen Gebidrde: Mary Wigman er-
richtete ihre neue Schule fiir modernen
Ausdruckstanz, Kurt Jooss schuf sein
expressionistisches Ballett (,Der griine
Tisch*), Harald Kreutzberg wurde beriihmt
durch die suggestive Sprache seiner bild-
haften Solo-Tanz-Szenen, und Bert Brecht
nutzte im Schauspiel die pantomimischen
Moglichkeiten des Theaters.

Die groBe Uberraschung aber kam aus
Frankreich, wo der Schauspieler Jean
Louis Barrault Ende des zweiten Welt-
krieges in dem Meister-Film ,Les enfants
du paradis“ (,Die Kindetr des Olymp*®) die
stumme Lebensgeschichte des groBen Pier-
rot Jean Gaspard Debureau mimte. Jahre-
lang dréngte sich das Publikum in diesen
Film, um immer wieder das leidenschaft-

ceau. Er hilt Barrault fiir die einzige Aus-
nahme eines groBartigen Schauspielers, der
gleichzeitig ein groBartiger Mime ist:
»Gute Schauspieler sind gewGhnlich ebenso
miBige Mimen, wie gute Mimen maiBige
Schauspieler sind, das sehen Sie an mir.”

Den grundlegenden Unterschied zwischen
Theater und Pantomime sieht Marceau
darin, dafl der Schauspieler seine Rolle
durch die vielfdltigen Wechselbeziehungén
zwischen Wort und Gebiirde differenzie-
ren kann, wihrend der Mime, nur auf die
Bewegung beschrinkt, iibertreiben muB,
um sich versténdlich zu machen. Wo Mar-
ceau mit den Armen rudert, hebt Barrault
nur die Augenbrauen. ,Der Schauspieler
zeigt die Entwicklung, der Mime den Zu-
stand, doch muf3 ‘er die Fiille des Stoffs
iiberwinden, er muf3 abstrahieren, stilisie-
ren, um das Typische aus dem Zufilligen
herauszuheben.”

Ebensowenig lasse sich aber die Pan-
tomime mit dem Tanz vergleichen: ,Der
Tanz ist die Kunst der Bewegung®, defi-
niert Marceau, ,die Pantomime dagegen
ist die Kunst der Haltung. Der Tanz be-
freit sich — die Panftomime ist statisch. Die
geometrische Figur. des Tanzes ist der
Kreis — die der Pantomime das Quadrat.“

Wenn Harald Kreutzberg etwa schnelles
Tempo darstellen will, so eilt er mit aus-
gebreiteten Armen in weiten Spriingen




iiber die Biithne. Will Marceau das gleiche
zeigen, so lduft er auf der Stelle.

Marceau: , Tanz ist Harmonie, Geste ist
Dissonanz.” Kreutzbergs Bewegungen
flieBen ineinander {iber, Marceaus Be-
wegungen sind verkiirzt, vereinfacht und
scharf gegeneinander abgesetzt wie harte
Schnitte in einem Film., Kreutzberg fiihlt
die Dinge, Marceau beobachtet sie, Wahr-
scheinlich liegt hier seine Grenze, die sich
immer dann deutlich zeigt, wenn er grund-
sitzlich wird, wenn er abstrakte Begriffe
darstellen will (,,Jugend, Reife, Alter, Tod*),
die mit den direkten, simplen Mitteln der
Pantomime nicht zu fassen sind,

Ein Avusdrucksmittel aber hat die Panto-
mime dem Theater und dem Tanz voraus:
die absolute Prézision des Komischen. Wenn
Marceaus ,,Bip“ auf die Abendgesellschaft
geht, dann mimt er nicht irgendeine Soirée,
sondern die ganze banale Langeweile der
hohlen Konvention. Die Szene rollt in Mi-
nuten ab: Der feine Herr klingelt, tritt ein,
gibt Stock und Hut ab, zieht sich die Hand-
schuhe aus, ein Blick in den Spiegel, den

ciert auf dem Drahtseil, stiirzt beinahe,
fdngt sich wieder, er steigt eine Wendel-
treppe hinauf, ist oben etwas aufler Atem,
lduft sie behende wieder hinunter, zwei
Stufen auf einmal. Diese Grundstudien
der Pantomime iiberzeugen um so mehr,
als Marceau nicht nur den Handelnden
spielt, sondern gleichzeitig die Requisiten,
das Tau, die Treppe, den Wind.

Von diesen Stililbungen war das Publi-
kum in Deutschland so ' begeistert, dafB
Marceau anfangs ,,ganz erschrocken war*,
Bei den Franzosen kommen die Etiiden
kaum an. Nun empfinden die von Natur
aus theatralisch veranlagten Franzosen ge-
steigerten Ausdruck weder als Offenbarung,
noch ist jhnen die Form der Pantomime
neu. Sie lieben den Wortwitz, den doppel-
ten Sinn einer Formulierung, die geistigen
Beziige, wihrend die Pantomime vorder-
grindig und direkt bleiben muB.

So war das kleine, schlauchartige Pariser
Theater in einer Seitenstrafle der Champs
Elysées wie gewothnlich halb leer, als
eines Abends der Berliner Starkritiker

charmantes, unverkennbar
Flair,

Marceau seinerseits kommt dem Mar-
ceau-Mythos der deutschen Kritiker ge-
schickt entgegen, indem er die Kunst sei-
ner Pantomime philosophisch definiert. In
zwangloser Selbstverstindlichkeit erwihnt
er Kant, Hegel, Heidegger und Kleist,
Goethe und E. T. A. Hoffmann, und die
Feuilletonisten schreiben: ,Marceau lebt
vom Pathos der Distanz, zutiefst also von
der den Alltag iiberh6henden Resignation.“

Auch sein lebhaft flieBendes Deutsch
(Gerhard Sanden in der ,,Welt“: , Kénnten
wir es alle so gut wie er, wiren wir eine
hochgebildete Nation!“) verdankt Marceau
wohl mehr seinem verbliiffenden akusti-
schen Sprachtalent als der profunden
Kenntnis deutscher Literatur, Deutsch sei
ziemlich einfach nachzuahmen, gestand er
einmal ldchelnd, man brauche nur oft
genug die Woérter ,,Wesen*“ und ,,Sein“ im
gleichen Satz zu verwenden.

Marceau redet leidenschaftlich gern,
denn ,auf der Biihne ist nur sein K&rper

franzosisches

... hat er natirlich Schwierigkeiten mit dem Léwen — Erschrecken, Fluchen, Trivmphieren

Frackbinder zurechtgeriickt: Auf einmal
scheint die leere Biihne voller Menschen
zu sein, man hért sie plaudern, man sieht
die Dame des Hauses, der ,Bip“ mit arti-
gem Kompliment die Blumen iiberreicht,
den Mann, dem er vorgestellt wird, ohne
zu wissen, was er mit ihm reden soll, das
Serviermiddchen, das thm schlechte Drinks
anbietet, die er freudig annimmt, um die
Zeit zu verkiirzen.., es ist eine sehr lang-
weilige Gesellschaft, ,,Bip“ gdhnt verstohlen.
Ein paarmal rafft er sich zu einer Kon-
versation auf, gibt Handkiisse, tanzt ge-
quillf mit einer Dame, die nicht tanzen
kann, gihnt etwas lédnger und verabschie-
det sich liberschwenglich von der Dame des
Hauses: nein, wirklich, ein ganz reizender
Abend,

Marceaus Fihigkeit, dem Publikum die
eigene Phantasiewelt voller unsichtbarer
Menschen und Dinge als objektiv sichtbar
zu suggerieren, entwickelt sich am rein-
sten in seinen Stiliibungen, mit denen er —
ohne Maske, ohne Requisit, ohne Musik —
gewthnlich sein Zwei-Stunden-Programm
einleitet. In diesen ,Exercises de style“
zeigt Marceau sein eigentliches Kénnen,
das MaB3 der optischen Illusionen, das die
Pantomime zu geben vermag: Er geht mit
Anstrengung gegen den Wind, er {fillt
beim Tauziehen vorniiber, er sucht in der
iiberfiillten U-Bahn einen- Halt, er balan-
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Friedrich Luft erschien, um sich franzo-
sische Pantomime anzusehen.

Nach Deutschland zuriickgekehrt, riet er
dem Berliner Senat, Marceau fiir die Ber-
liner Festwochen 1951 einzuladen, Fast un-
bemerkt, durch keine Pressekonferenz
propagiert, zog der Pantomime in die
kleine ,, Tribiine* ein '

Marcel Marceau, als aparte Zugabe vor-
gesehen, wurde die Sensation der Fest-
spiele, Die Zeitungen lobten ihn als einen
»Musiker des Schweigens®, einen ,Dichter
der Geste“, kurz als ein ,,Wunder“. Selbst
die Ostberliner Kulturfunktiondre priesen
seine urspriingliche positive Darstellung
des kleinen Mannes, und die Ostberliner
DEFA holte den ,Volkskiinstler Marceau
iiber die Sektorengrenze, um einen abend-
fiillenden Farbfilm zu drehen, Der Film,
urspriinglich als Lehrstoff fiir ostzonale
Schauspieler gedacht, wurde zusammen
mit Eisensteins ,Panzerkreuzer Potemkin®
(1925) im Pariser Cine-Klub aufgefiihrt.

Uber Nacht wurde Marcel Marceau be-
rithmt. Noch nach fiinf ausgedehnten Gast-
spielreisen hat Deutschlands franzosischer
Pantomime genug Attraktionen, um fiir
weitere Tourneen des Erfolgs sicher sein
zu koénnen: das den Deutschen neue stumme
Spiel der Bewegung, die kindlich naive
Lebhaftigkeit des grazilen Mannes, sein

geschwitzig”. Als bei einem Empfang im
Hamburger Institut Francais die deutschen
Giste Marceau metaphysisch einkreisten,
entschirfie er die deutsche Griindlichkeit
mitunter, indem er unbefangen eine ima-
gindre Wespe von seiner Nase.abwehrte,
einen Schmetterling nachahmte oder in
eine Zitrone biB.

Solche improvisierten Kabarett-Einlagen
werfen ein Licht auf Marceaus panto-
mimische Begabung, die weniger der Uber-
legung entspringt als einem elementaren
komdédiantischen Bediirfnis, sich mitzu-
teilen. Seine Freunde wissen, daB er auf
eine fast naive Weise vom Spieltrieb be-
sessen ist, Er stellt die Pantomime nicht
nur auf der Bithne dar, er lebt auch panto-
mimisch,

Wenn er sich, graziés auf den Garde-
robenstuhl geflegelt, mit einem Unbekann-
ten unterhilt, beobachtet er ihn scharf, als
schliinge er fortwihrend Pantomimenstoff -
in sich hinein, Er analysiert die Menschen
von ihren Gesten her. Was er mit Worten
beschreibt, zeichnet er wihrend eines Ge-
sprédchs auf den Tisch oder in die Luft:
Weinglédser, eine Frau mit Hut, Zeitungen,
BlumenstriduBe, und man sieht sie so
lange. bis er sie wieder ausléscht. um Platz
fir sein nichstes Phantasiegebilde zu
schaffen,
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Alles geht schief
Moderner Pierrot ,Bip"

Seine naive Lust, aus der Fiille nachzu-
formen, 148t ihn manchmal iiber das Ziel
hinausschieflen, Dieses Zuviel an Effekten
trennt ihn von seinem groflen Vorginger
in der modernen Pantomime, Charlie
Chaplin, der sich durch Sparsamkeit der
Mittel nachdriicklicher auf den Typ kon-
zentrierte, der ihn bis heute weltberiihmt
gemacht hat (SPIEGEL 41/1952).

Marceau muf} vielleicht noch konsequen-
ter werden, bis er einen #hnlich originalen
Typ geschaffen hat wie den melancho-
lischen Tramp Chaplins,

Zwar ist Marceaus ,,Bip“ schon als , mo-
derner Pierrot® populdr, doch fehlt ihm
die iragische Eleganz, die Chaplins Kornik
vertieft und hintergriindig macht. Beide
Helden der Pantomime, Marceaus ,Bip“
und Chaplins Tramp, liegen stidndig in
Streit mit der Umwelt und mit sich selbst.

Chaplin, selbst depressiv, kompliziert
und nervos, geht am Ende einsam und mit
hingenden Schultern ins Ungewisse, Mar-
ceau kann nicht resignieren, dazu ist er zu
gesund. Marceau: ,Ich bin nicht fiir das
Happy-End, aber ich glaube, das Publi-
kum mufl eine positive Losung fordern.“
Sein Pierrot geht mit Pierrette in eine
gliickliche Zukunft.

Marceau, der viel Wert auf Anerken-
nung unter den Weltstars der Komiker
legt, betet Chaplin als seinen Hauptgott
an: ,Ich kenne ihn sehr gut, er mich aber
fast gar nicht.* Chaplin hat oft verspro-
chen, sich Marceau einmal anzusehen. Je-
doch als Chaplin in Paris war, war Mar-
ceau in Nordafrika, als Marceau in Paris
war, war Chaplin in London, als Marceau
in Ziirich war, war Chaplin zwar auch in
Zirich, mufite an diesem Abend aber der
Premiere seines ,Limelight* beiwohnen.

Mehr Gliick hatte Marceau mit seinem
Doppelgott Stan Laurel und Oliver Hardy,
dem amerikanischen Film-Komikerpaar
Dick und Doof. Er veranlaBite seinen
Theater-Elektriker, in Laurels Pariser
Hotelzimmer einen Kurzschluf8 zu arran-
gieren, dem sich rasierenden Laurel von
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Marceau vorzuschwirmen und ihm zwei
Karten in die Hand zu driicken.

Vom Doppelgott kam zur Vorstellung nur
die Halfte Stan Laurel, und der auch erst,
als Marceau gerade zum AbschluBl eine
tragische Szene mimte. Marceau: ,Es war
ein kostspieliger Besuch, denn nach der
Vorstellung nahm ich Stan ins Kaffeehaus
mit. Thm zu Ehren spendierte ich im Kreise
meiner Freunde vier Flaschen Champa-
gner. Sie waren schon entkorkt, als Stan
mir sagte, er trinke nur Wasser.“ Am
nichsten Abend kam Stan wieder in die
Vorstellung. Marceau beauftragte einen
Photographen, den Komiker im Publikum
unauffillig zu knipsen. Die mimischen Re-
aktionen Laurels zeigten Marceau dessen
Kommentar auf sein Spiel: ,Was ich aus
diesen fiinfzehn Photos gelernt habe, war
vier Flaschen Champagner wert.“

Den enthusiastischsten Applaus hatte
Marceau auf dem sogenannten Welt-
jugendtreffen in Bukarest, wo er sich
im August 1953 neben Russen, Chinesen,
Koreanern und Ruminen auf der Biihne
produzierte: ,Der Andrang zu meiner
Vorstellung war ganz ungeheuer, zu-
mal der Einla gratis war. Vor dem
vollbesetzten Theater tobten noch einige
hundert Besucher. Dabei ging mir eine sehr
tragische Szene fast daneben, weil ich auf
der Biihne deutlich hérte, dal vor dem
Theater jemand auf franzésisch briillte, er
miisse unbedingt hinein, er sei Marcel
Marceau.*

Marceaus dstliche Kontakte — sein Film
bei der DEFA, sein Interview in der SED-
Zeitung ,,Neues Deutschland“ (,,Gerade wir
Kiinstler miissen im Kampf um den Frie-
den in der ersten Reihe marschieren®), sein
Auftreten in Bukarest oder sein Artikel
in der russischen Zeitschrift , Ogonjok®
Uiber Pierrot (,der die Freude und das
Leid des arbeitenden Menschen darstellte
und den Bourgois auslachte®) — alle diese
Kontakte des Atelier-Kommunisten Marcel
Marceau sind, an ihren Wirkungen ge-
messen, politisch ohne Bedeutung.

Marceau tridgt links wie die Cocteau,
Sartre oder Picasso und 138t sich hin und
wieder von geschickten Journalisten zu
harmlosen Papier-Sitzen provozieren: ,Die
Kunst gehort der ganzen Welt, sie muB
den Volkerhaf3 ausrotten. Der Kiinstler tut
mehr fir den Frieden als der Politiker.”
Ideologie interessiert Marceau wenig, aber
er achtet stets darauf, den Biihnenarbei-
tern regelmiBig ein Trinkgeld zu geben.

Uber seine Herkunft, seine Kindheit und
seine frithe Jugend spricht Marceau nur
andeutungsweise. Als Geburtsort gibt er
Strafburg und Lille an, liber seinen Vater
berichten die Zeitungen abwechselnd, er
sei Kabarettist und Metzger gewesen, je-
denfalls wurde jener 1944 von der SS als
Geisel deportiert und erschossen.

Als junger Mann fiihlte sich Marceau
zum Maler berufen, kam dann aber iiber
die pittoresken Umwege als Transport-
arbeiter, Kupferbeschldger, Englischlehrer
und franzésischer Besatzungssoldat in
Deutschland zum pantomimischen Theater.
Heute ist sein mit Marceau-Plakaten tape-
ziertes Studio ein Treffpunkt des kiinst-
lerischen Paris.

Im Méirz 1953 besuchte ihn die junge
blonde Schauspielschiilerin Uguette Mallet:
sie wolle zur Pantomime, Marceau schickte
seine Giste weg, setzte sich auf einen Stuhl
und stellte Uguette die Aufgabe, so zu tun,
als erwarte sie den Freund, aber statt sei-
ner komme der Brieftrdger mif dem Ab-
sagetelegramm,

Uguette, krank vor Aufregung, schminkte
sich die Lippen, kdimmte sich das lange
Haar und zerbrach in gut gespielter Wut
Unmengen von unsichtbarem Geschirr. Ein
halbes Jahr spiter wurde sie zwischen zwei
Vorstellungen mit Marcel Marceau ge-~
traut und begann als erstes, das malerisch-
verwahrloste Atelier ihres Mannes auf dem

Montparnasse in eine Wohnung 2zu ver-
wandeln.

Noch heute ist sie Mitglied der Truppe,
die Marceau laufend aus jungen Schau=
spielern zusammenstellt, nachdem er sie in
Kursen zu Pantomimen ausgebildet hat.
Seine Managerin Gertrud Heinicke ist in-
dessen der Meinung, Marceau verschwende
nur unnétig Zeit und Geld fiir diesen
Luxus., (,Die Probenarbeit dauert zehn
Stunden am Tag, die Vorbereitungen einer
Ensemble-Auffiihrung drei Monate.“)

Es ist jedoch Marceaus Lieblingsidee,
eine Schule der Pantomime zu griinden.
Er, der Abend fiir Abend allein auf der
Biihne mimt und das Publikum mit seiner
Gestik hinreiit, scheint diese durch sein
Metier bedingte Einsamkeit durch einen
Schwarm von Jiingern kompensieren zu
wollen. So beabsichtigt er, einmal im Jahr
einen vierwdchigen Ferienkursus fir zwei-
tausend deutsche Schauspieler einzurichten.

Wie sehr die Pantomime an die indivi-
duelle originelle Auffassung eines einzel-
nen Kiinstlers gebunden ist, zeigt sich be-
reits in den groBen Ensemble-Auffiihrun-
gen Marceaus, die romantische Novellen
zum Vorwurf haben wie ,,Der Mantel“ von
Gogol oder ,Der Talisman“ von Nestroy.
Den deutschen Kritikern will es scheinen,
als ob Marceaus durchlaufende Panto-
mimen mit Masken und Kostlimen, Tischen
und Stihlen leicht zur ,,mimischen Revue*
werden konnten. Selbst Auftritte Marceaus
mit seinem Meisterschiiler Gilles Segal
haben nicht die Wirkung einer Einzel-
Etiide und vermitteln manchmal den Ein-
druck, als hoben sich die beiden Panto-
mimen gegenseitig auf.

In Paris will Marceau jetzt zum ersten
Male ein abendfiillendes Programm ohne
»Revue“ herausbringen, nur mit panto-
mimischen Etiiden und Bips. Vor diesem
Experiment hat er Lampenfieber, ,denn
wahrscheinlich wird es noch zehn Jahre
dauern, bis ich auch im eigenen Lande
Prophet bin*,

Zehn Stunden Probe tdglich
Pddagoge Marceau



